»Man muss das Leben
nicht verstehen,
man muss esdeben.«

Cesare Pavese

© Courtesy Fondazione Cesare Pavese

MMM ER n~ocH
en VWUNDER

Maja Pflug und Andrea Spingler im Gesprach mit Anina Barandun
iiber Erfiillung, Freundschaft, die freudvolle Kunst des Ubersetzens —

und Cesare Pavese

ANINA: Wie hiingen Ihre Freundschaft und Ihr Beruf
eigentlich zusammen? Haben Sie sich durchs Uber-
setzen kennengelernt, oder waren Sie schon vorher
befreundet?

ANDREA: Das muss ich beantworten! Maja hat mich ndm-

lich motiviert. Bei ihr habe ich zum ersten Mal gesehen,

dass man Ubersetzerin sein kann. Das war ...

MAJA: ... in den 7oer-Jahren.

ANDREA: Es muss so ungefdhr 76 gewesen sein. Ich habe

damals schon Untertitel {ibersetzt ...

MAJA: ... und dann habe ich dich angesteckt.

ANINA: Das miissen Sie etwas ausfiihrlicher erzihlen!
ANDREA: Also, ich bin durchs Studium zum Franzdsischen
und zum Film gekommen. Ich hatte Theaterwissenschaften
studiert und wollte eigentlich zum Theater. Dann habe ich
die franzosischen Filmemacher Jean-Marie Straub und Da-
niele Huillet kennengelernt. Damit Jean-Marie nicht in den
Algerienkrieg musste, waren sie von Paris nach Miinchen
und weiter nach Rom gezogen. Fiir ihren Pavese-Film' habe
ich die franzdsischen Untertitel ins Deutsche iibersetzt.
Daher stammt auch meine grofie Liebe zu Pavese.

ANINA: Cesare Pavese stand am Anfang Ihrer

Freundschaft?

ANDREA: Nein, ich habe Maja iiber die Politik kennenge-
lernt. Wir waren ja alle links und engagiert, damals. Das
war doch so, oder?

MAJA: Ja.

ANDREA: Im »Sozialistischen Biiro«. Du kamst gerade aus
Rom, warst schon Ubersetzerin und hattest Marx ...

MAJA: ... vom Deutschen ins Italienische iibersetzt, die Ar-
tikel aus der Neuen Rheinischen Zeitung von 1848. Das un-
terschlage ich immer, war sozusagen eine Jugendsiinde, in
die Fremdsprache zu iibersetzen.

1 Jean-Marie Straub und Daniéle Huillet, Dalla nube alla resistenza
(»Von der Wolke zum Widerstand«), Italien/BRD 1978

ANINA: Ist die Ubersetzung in Italien noch greifbar?

MAJA: Ja, sie wurde vor einigen Jahren neu aufgelegt. Es
sind zwei Bénde der Marx-Engels-Gesamtausgabe. Ich
hatte damals einen wunderbaren Lektor, der sagte: »Mir ist
es lieber, dass jemand den Ausgangstext ganz genau ver-
steht; ein fehlendes Komma oder so, das kann ich als Lek-
tor selbst einfiigen.«

ANINA: Wer war denn dieser Lektor?
MAJA: Fausto Codino. Ein Grizist und gleichzeitig Mither-
ausgeber der italienischen Marx-Engels-Ausgabe. Von ihm
habe ich gelernt, worauf es ankommt, was man in keiner
normalen Ausbildung lernen kann, dieses ganz Genaue,
das Achten auf jedes Wort, oder wie es Natalia Ginzburg?
sagt: »sich an jedes Wort klammern wie die Ameise an ein
Blatt«. Und als ich von Rom nach Deutschland zuriick-
kam ...
ANDREA: ... haben wir in einer WG in Miinchen zusam-
mengewohnt.
MAJA: Ja. Und ich safd immer da am Schreibtisch und habe
iibersetzt. Das hat Andrea offenbar gereizt. Und dann ha-
ben wir zusammen ein Buch iibersetzt.
ANDREA: Ein Buch aus dem Italienischen, das konnte ich
noch weniger als Franzésisch. Weif$t du noch, wann das er-
schienen ist?
MAJA: Ende der 7oer-Jahre. Es war »Einmischung« von
Rossana Rossanda.?

ANINA: Wie muss ich mir das vorstellen, zusammen

iibersetzen?
MAJA: Na ja, wir haben jeden Satz besprochen, und einen
Tag hat die eine geschrieben, am nédchsten die andere.
ANDREA: Auf dieser alten Schreibmaschine.
MAJA: Eine Adler, glaube ich. Elektrisch. Ein Monster.

2 Maja Pflug hat nicht nur zahlreiche Werke von Natalie Ginzburg Ubersetzt,
sondern auch eine Biografie der Autorin verfasst: Maja Pflug, Natalia Ginzburg. Eine
Biographie, Wagenbach, Berlin, 1995/2011
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ANDREA: War das diese rote?

MAJA: Nein, die kam spéter.

ANDREA: Mit den alten Maschinen konnte man nicht so
leicht verbessern. Das war ein Mordsgeschmiere mit die-
sem Tipp-Ex. Das heifdt, man hat einfach weniger korri-
giert. Oder man hat alles dreimal geschrieben.

MAJA: Damals habe ich gelernt, wirklich jeden Satz zu En-
de zu denken. Ich habe viele, viele Seiten von Hand ge-
schrieben, tiberarbeitet und dann beim Tippen noch ein-
mal gefeilt. Und dann kam das Lektorat und hat wieder
neue Zweifel gesét. Oder auch nicht.

ANDREA: Die Arbeitsweise hat sich wirklich sehr verén-
dert. Jetzt schreibt man schon mal einen Blédsinn hin ...
MAJA: ... weil man ja alles dndern kann, alles verschieben,
l6schen und neu machen.

ANDREA: Ausprobieren, das konnte man frither nicht.
MAJA: Nein. Aber das Zu-Ende-Denken ist genau das, was
heute fehlt. Es ist verlockend zu glauben, man kdnne alles
hinschreiben, weil man alles korrigieren kann, aber dann
bleibt eben oft doch die Halfte stehen.

»lch denke, Kl ist gut fiir Gebrauchs-
anweisungen, aber Pavese wirst
du damit sicher nicht gerecht.«
Maja Pflug

ANINA: Der Computer hat Ihre Arbeit aber auch ver-

einfacht?
MAJA: Ja, natiirlich. Wenn es zum Beispiel um Zitate geht.
Friither habe ich Tage in der Bibliothek verbracht und Hun-
derte von Seiten durchgebldttert. Wenn man Gliick hatte,
fand man plétzlich das entscheidende Wort und damit
auch das Zitat. Heute gibt es Suchmaschinen, elektroni-
sche Lexika ... Das ist sehr hilfreich.
ANDREA: Wobei sich das ja auch schon wieder verdndert.
Jetzt kriegst du nur noch Kaufangebote, die sich noch nicht
einmal auf das Wort beziehen, das du suchst, das finde ich
ganz grasslich.

ANINA: Damit sind wir beim Stichwort KI. Gibt es

Verlage, die Druck ausiiben, die sagen, mit Hilfe der

KI miisse jetzt alles schneller und billiger werden?
MaJA: Einer Kollegin wurde angeboten, eine KI-Uberset-
zung zu lektorieren. Sie hat abgelehnt, weil sie sagte, erstens
kénne sie von dem miserablen Lektoratshonorar nicht le-
ben, ihr Name als Ubersetzerin werde nicht genannt, sie be-
komme keine Beteiligung, und zweitens wiirde auch beim
besten Willen nie eine gute Ubersetzung daraus werden.
ANDREA: Stimmt, du kannst ja nicht jeden Stein umdrehen.
MAJA: Eine andere Kollegin wiederum hat mir gezeigt,

3 Rossana Rossanda, Einmischung. Gesprdche mit Frauen (ber ihr Verhdltnis zu
Politik, Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit, Demokratie, Faschismus, Widerstand,
Staat, Partei, Revolution, Feminismus, ibersetzt von Maja Pflug, Andrea Spingler
und Burkhart Kroeber, Europdische Verlagsanstalt, Frankfurt/m., 1980

schau mal, wie toll das ist, du kannst einen Satz eingeben,
zuerst in dieser Software und dann in zwei anderen, und
am Schluss hast du drei Versionen.
ANDREA: Oje!
MAJA: Ich denke, KI ist gut fiir Gebrauchsanweisungen,
aber Pavese wirst du damit sicher nicht gerecht.
ANINA: Nochmals zuriick zu Threr Ausbildung. Sie,
Andrea, sind iibers Theater und den Film zum Uber-
setzen gekommen. Sie, Maja, haben erwihnt, dass
Sie eine Ausbildung als Ubersetzerin ...
MAJA: ... ja, am »Sprachen & Dolmetscher Institut Miin-
chen«. Dolmetschen interessierte mich nicht so sehr, dafiir
eigne ich mich {iberhaupt nicht. Ich wollte von Anfang an
Ubersetzen studieren, was es damals noch gar nicht gab.
Ich wollte Literatur iibersetzen, Romane, Geschichten.
ANINA: Und warum kam das Dolmetschen nicht in-
frage?
MAJA: Es ist das Gegenteil vom schriftlichen Ubersetzen.
Man darf nie nachdenken, muss immer sofort sprechen
und gleichzeitig erfassen, was als Nachstes kommt. Das lag
mir nicht. Spéter habe ich es ein bisschen bedauert, weil
ich damit ein finanziell solideres Standbein gehabt hitte.
ANINA: Was war entscheidend fiir die Wahl Ihrer
Ausgangssprache, fiir das Franzdsische beziehungs-
weise das Italienische?
ANDREA: Bei mir hat es sich im Studium ergeben, weil ich
mich mit der Aufkldrung beschéftigt habe, mit der Theater-
theorie aus der Zeit von Corneille, Racine und so weiter.
Das hat mich interessiert, aber nichts davon war iibersetzt,
ich musste die Texte franzdsisch lesen, so habe ich es ge-
lernt.
MAJA: Als ich als Jugendliche aus familidren Griinden mit
Italien und Italienisch in Beriihrung kam, war ich sofort
fasziniert. Diese Sprache wollte ich lernen. Da man am SDI
noch eine Zweitsprache brauchte, habe ich es zuerst mit
Franzosisch probiert, aber das hatleider nicht funktioniert.
Dann mit Englisch, das konnte ich schon, als Kind hatte ich
mit amerikanischen Nachbarskindern gespielt, ich hatte
den Sound im Ohr. Ich habe dann auch ein Jahr in London
gelebt, aber kaum war ich zuriick, zog es mich sofort wie-
der nach Italien. Und von da an habe ich fast ausschlief3-
lich italienische Literatur {ibersetzt. Und durch das Leben
in der Familie waren mir Dinge geldufig, die man in keiner
Ausbildung lernt. Der Alltag, wie Eltern mit ihren Kindern
umgehen, das war ein grofies Plus fiir mich.
ANINA: Und Sie, Andrea, wie wichtig ist der gelebte
franzosische Alltag fiir Sie?
ANDREA: Wir verbringen seit fiinfzehn Jahren viel Zeit in
der Ndhe von Montpellier. Ich habe dort unheimlich viel
gelernt, vor allem reden. Friiher hatte ich eine grofie Scheu
davor, weil ich es nicht wirklich konnte, weil ich keine Pra-
xis hatte. Ich hatte zwar zwischen 1986 und 87 ein Jahr in
Paris gelebt, war dort aber hauptsdchlich allein am
Schreibtisch gesessen.

Pierre Adrian

ANINA: Heute gehoren Sie zu den erfahrensten und
renommiertesten Ubersetzerinnen im deutschspra-
chigen Raum. Was raten Sie jungen Kolleginnen und
Kollegen?
MAJA: Mein Rat, wenn ich gefragt werde, ist: Erst mal hin-
schreiben, was dasteht. Nichts dazugeben, nichts weglas-
sen. Dann kann man anfangen, dariiber nachzudenken,
wie man es formuliert. Aber zuerst jedes Wort erfassen.
Und das braucht natiirlich Zeit. Ich bin {ibrigens auch nie
schneller geworden. Ich bin heute sogar noch langsamer
als friiher.
ANDREA: Ich habe gerade in der Schweiz, im Ubersetzer-
haus Looren, ein Mentorat gemacht, und genau das war
auch mein Ratschlag. Die junge Ubersetzerin hat sich sehr
bemiiht, gleich die ganze Lyrik und die ganzen Metaphern,
die im Text waren, zu retten, hat dariiber aber oft ein Wort
oder den Sinn vergessen.
ANINA: Wie bereiten Sie eine Ubersetzung vor? Ma-
chen Sie vorher eine stilistische Analyse, oder wer-
fen Sie sich einfach in einen Text hinein?
MAJA: Es gibt sicher Kollegen, die vorher festlegen, wie sie
einen Charakter gestalten wollen. Aber ich denke, das
zeichnet sich nach 20, 30, 40 Seiten ab. Ich lasse den Text
auf mich wirken. Bei manchen Autoren kommt es auf die
kleinste Nuance an, andere erzdhlen schone Geschichten,
sind aber nicht so gute Stilisten. Da darf man dann etwas
freier sein, finde ich.
ANDREA: Aber wir lesen ja erst einmal das Buch. Du doch
sicher auch, oder?
MAJA: Ja, ich habe es auch immer zuerst gelesen. Aber
jetzt, bei Autorinnen und Autoren, die ich schon gut kenne,
lese ich manchmal nur kurz rein und denke, okay, mache
ich.
ANDREA: Eva Moldenhauer hatte mich einmal sehr beein-
druckt, als sie sagte, sie lese ein Buch nicht vorher, das sei
doch langweilig beim Ubersetzen.

ANINA: Wann lehnen Sie ein Angebot ab?

MAJA: Zum Beispiel, wenn es in einem Buch hauptsich-
lich um Gewalt geht. Einmal habe ich ein Buch aber auch
abgelehnt, weil ich dachte, dass es einfach nicht wert war,
uibersetzt zu werden. Und das habe ich dann leider auch
ganz ehrlich so gesagt. Mein Ur-Credo ist: Ich méchte et-
was weitergeben, das mich anspricht und anregt. Da ich ei-
ne Sprache kann, die andere vielleicht nicht kénnen, und
weil es Texte gibt, die ich so wunderbar finde, dass ich sie
auch anderen zugédnglich machen mdchte. Ich nenne es
meinen Vermittlungswahn, das war mein Ausgangspunkt.
ANDREA: Die Angebote, die man uns macht, haben sich
mit unserem Alter ja auch entwickelt. Ich werde nicht
mehr von irgendeinem Verlag fiir irgendetwas angefragt.
Aber frither gab es das schon, da habe ich einmal ein Buch
abgelehnt, das ein halber Porno war. Das konnte ich nicht,
diese Sprache.

MAJA: Ich habe auch einmal ein Buch von Pasolini abge-
lehnt, das komplett in Romanesco geschrieben ist, also in
Pasolinis Romanesco. Ich verstand diesen Dialekt, weil ich
ja in Rom gelebt hatte, aber ich dachte: Das kann man
nicht {ibersetzen, weil es sich nicht vergleichen ldsst, mit
nichts. Das war mein damaliger Purismus. Natiirlich be-
dauere ich das heute. Dann hat es ein Kollege ins Berlineri-
sche iibersetzt. Das ist eine Moglichkeit. Doch ich denke
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immer noch: Vielleicht hitte man eine ganz eigene Spra-
che dafiir erfinden miissen. Jedenfalls war ich damals, wie
soll ich sagen, zu streng.

ANINA: Wie hilfreich ist es, wenn man die Autorin-

nen und Autoren, die man iibersetzt, personlich

kennt?
MAJA: Ich habe viele positive und spannende Erfahrungen
gemacht. Fabrizia Ramondino zum Beispiel: Sie konnte
Deutsch, nicht so gut, aber sie konnte Deutsch. Das war in
den 8oer-Jahren, als es weder E-Mails noch sonst etwas
gab. Als ich sie besuchte, hat sie mir Neapel gezeigt und ge-
sagt, dein Manuskript lese ich dann spéter. Sie hat mir das
Gefiihl gegeben, drei Tage in ihrem Roman zu leben. Das
war fantastisch. Und hinterher hat sie mir seitenweise
Briefe geschrieben mit Listen von Wortern aus meiner
Ubersetzung, von denen sie meinte, sie hieflen irgendwie
anders. Ein Beispiel, das mir geblieben ist: Fiir Origano
hatte ich Oregano geschrieben, und sie meinte, das heifie
nicht Oregano, sondern Dost. Dost hatte ich noch nie ge-
hort. Es war nicht leicht, sie davon zu {iberzeugen, dass
dieses Wort hochstens in einem Botanikbuch zu finden
war, aber in keinem Rezept.

Rosetta Loy dagegen hat immer gesagt, sie bevorzuge
la bella parola, auch wenn dieses »schone Wort« ein biss-
chen weggehe vom Original.

GUTE WORTE FINDEN - DIE KUNST DES UBERSETZENS * 18

»Gibit es eine Vergehung
fiir uns - und wenn ja,
wie ist sie heschaffen?«

Aus dem Schwedischen
iibersetzt von Paul Berf
Nachwort von Kristoffer Leandoer

N »3timmte es tatséchlich,
dass das Spielbrett wichtiger war
GUBGOLE als die Spielfiguren?«

Aus dem Armenischen {ibersetzt
und mit einem Nachwort

o S eghoyen GUGGOLZ

Essay von Mkrtitsch Armen VERLAG

ANINA: Wenn man sich so intensiv mit dem Schrei-
ben anderer beschiiftigt, wichst da nicht auch der
Wunsch, einmal mit der eigenen Sprache eine eige-
ne Geschichte zu erzihlen?
MAJA: Ich hatte eine extrem gute Schulung durch die Auto-
rinnen und Autoren, die ich {ibersetzt habe. Dadurch ist
mein Anspruch so hoch geworden, dass ich jetzt nicht das
dringende Bediirfnis habe, selber zu schreiben. Ich kann
meine Vorbilder ja doch nie einholen.
ANDREA: Das ist bei mir ganz dhnlich. Wieso soll ausge-
rechnet ich zu diesen vielen, vielen Biichern noch ein wei-
teres hinzufiigen? Im Ubrigen empfinde ich das Uberset-
zen als durchaus erfiillend.

»Das war ein Mordsgeschmiere
mit diesem Tipp-Ex.«
Andrea Spingler

Anina: Hat sich Ihr Blick auf die deutsche Sprache

und ihre Eigenheiten durchs Ubersetzen verindert?
ANDREA: Ja, bei mir schon. Wenn ich friither etwas uniiber-
setzbar fand, dachte ich: Das kann man doch gar nicht aus-
driicken auf Deutsch! Inzwischen sehe ich, was es fiir tolle
Mboglichkeiten gibt, und ich traue mich auch, in der deut-
schen Sprache etwas zu finden, das wortwortlich schwierig
zu sagen wire. Das heifst, ich entferne mich weiter vom
Franzosischen, damit es wirklich Deutsch wird. Ich hoffe,
es klingt nicht missverstiandlich.
MAJA: Ich finde es auch wunderbar, wie man das Deutsche
dehnen oder erweitern kann. Ich glaube, es war die Uber-
setzerin von Christa Wolf, die einmal gesagt hat, sie moch-
te ein Italienisch schreiben, das es ohne das entsprechen-
de Original nicht geben wiirde. Genau das ist ja der Punkt.
Der Ubersetzungsprozess zeigt mir, was die eigene Sprache
leisten kann ...
ANDREA: ... oder manchmal auch nicht leisten kann, weil
sie sich eben von anderen Sprachen unterscheidet.

Farbrizia Ramondino und Maja Pflug

Cesare PEVESE CESARE PAVESE
DAS HANDWERK DES
Das Handwerk LEBENS

des Lebens Tagebuch 1935—1950

Tagebuck 19351350 Aus dem ltalienischen
von Maja Pflug
Rotpunktverlag, 480 Seiten
€[D] 32| €[A]

MAJA: Ja, genau. Das Deckungsgleiche, das gibt es nicht.
Nur bei sehr elementaren Dingen.
ANINA: Lassen Sie uns zum Schluss noch einmal auf
Cesare Pavese zuriickkommen. Sie, Andrea, iiber-
setzen zurzeit Hotel Roma von Pierre Adrian®. Der
franzosische Autor rekonstruiert in seinem stim-
mungsvollen Roman den letzten Sommer von Cesa-
re Pavese. Haben Sie sich dariiber mit Maja ausge-
tauscht?
ANDREA: Ja, natiirlich, ich habe Maja ein paar Sachen ge-
fragt. Es ging vor allem um Zitate aus den Briefen, die nicht
tibersetzt sind.
ANINA: Maja, Sie haben fast das gesamte Werk von
Cesare Pavese iibersetzt, angefangen 1998 mit dem
Tagebuch, dem Handwerk des Lebens. 2024 haben
Sie das Handwerk noch einmal iiberarbeitet.> Ist Thr
Pavese-Bild in all den Jahren ein anderes geworden?
MAJA: 1998 war Pavese ein Idol fiir mich, ein grofer Schrift-
steller und Intellektueller. Ich musste zuerst meine eigene
Scheu tiberwinden. Fast dreifSig Jahre spéter sah es anders
aus. Ich konnte ihn plétzlich zornig und allein im Exil se-
hen. Er war fiinfundzwanzig, achtundzwanzig, als er mit
dem Handwerk anfing. Durch meine intensive Beschafti-
gung mit seinen Romanen und seinem Umfeld war er mir
néher. In seiner Literatur hat er alles gegeben, doch das Le-
ben, das erkennt man am Tagebuch, fiel ihm sehr schwer.
Aber wie er unbeirrbar an seinen Fragen festhilt, wie er
immer und immer wieder auf sie zuriickkommt, das finde
ich unverandert beeindruckend.
ANINA: Wird Sie Pavese weiter begleiten?
MAJA: Ich hoffe es. Die Dialoghi con Leuco, die wiirde ich
gerne noch iibersetzen.

4 pierre Adrian, Hotel Roma, aus dem Franzésischen von Andrea Spingler,
Rotpunktverlag, Zirich, 2026

5 Cesare Pavese, Das Handwerk des Lebens. Tagebuch 1935-1950, aus dem Italienischen
von Maja Pflug, Rotpunktverlag, Ziirich, 2024. Im Rotpunktverlag erschienen sind
zudem Maja Pflugs Ubersetzungen der Pavese-Romane Der Mond und die Feuer (2017),
Das Haus auf dem Hiigel (2018), Der Genosse (2019) sowie, in einem Band vereint,

Der schéne Sommer, Der Teufel auf den Higeln und Die einsamen Frauen (2021).

PIERRE ADRIAN

HOTEL ROMA

Roman

Aus dem Franzosischen von
Andrea Spingler
Rotpunktverlag, 200 Seiten
€[D] 25| €[A]

ANDREA: Das wiirde ich mir auch wiinschen. Pavese selbst
hielt die Dialoghi ja fiir sein wichtigstes Buch.

ANINA: Ans Aufhéren denken Sie beide nicht?
MAJA: Nein. Nach iiber 40 Jahren ist Ubersetzen immer
noch eine meiner Lieblingsbeschéftigungen.

ANDREA: Es ist immer noch wie ein Wunder, ja, auch fiir
mich. *

Andrea Spingler und Maja Pflug

ANDREA SPINGLER, 1949 geboren, lebt in Oldenburg und
in Stdfrankreich. Sie Ubersetzte unter anderem Marguerite
Duras, Patrick Modiano, Alain Robbe-Grillet, Maylis de Kerangal,
Pascale Kramer und Marie-Hélene Lafon ins Deutsche. 2007
wurde sie mit dem Eugen-Helmlé-Ubersetzerpreis, 2012 mit
dem Prix Iémanique de la traduction und 2021 fiir ihr Gesamt-
werk mit dem Paul-Celan-Preis ausgezeichnet.

MAJA PFLUG, geboren 1946, Ubersetzt seit vierzig Jahren
italienischsprachige moderne Literatur ins Deutsche, unter
anderem Natalia Ginzburg, (iber die sie auch eine Biografie
geschrieben hat, Elsa Morante, Alberto Nessi, Pier Paolo Pasolini,
Fabrizia Ramondino oder Susanna Tamaro. Fir ihre Arbeit
wurde sie vielfach ausgezeichnet, zuletzt mit dem Deutsch-
Italienischen Ubersetzerpreis fur inr Lebenswerk. Sie lebt in
Miinchen und Italien.

ANINA BARANDUN ist Lektorin beim Zlrcher Rotpunkt-
verlag und verantwortlich fuir das Programm der Edition Blau.
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